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INTRODUCTION

« RENCONTRE - Quelle a été la rencontre capitale
de votre vie ? Jusqu’'a quel point cette rencontre
vous a-t-elle donné, vous donne-t-elle 'impression
du fortuit ? du nécessaire ? »'

L'exposition Couples modernes explore plus de
quarante rencontres essentielles ou contingentes
entre des couples de créateurs, de 1900 a 1950.

Dans son essai-manifeste, « Beaubourg, un musée
ol explosera la vie », Pontus Hulten envisageait
dés 1974 'art comme « une catalyse et un transfert
d'énergie amoureuse » et les musées comme des
« lieux de grande concentration sensuelle ». Il
ouvrait la voie a des expositions proposant de relire
l'histoire de l'art sous l'angle de l'érotisme ou du
genre, telles que fémininmasculin. Le sexe de ['art,
en 1995, démontrant qu'au-dela d'un simple sujet
ou motif artistique, le genre est partie prenante des
processus de l'art lui-méme dont les productions
n‘ont eu de cesse de brouiller les déterminismes
biologiques et culturels. En 2009, l'exposition elles@
centrepompidou a prolongé cette réflexion, donnant
la parole aux artistes femmes des collections du
Centre Pompidou, afin d'écrire l'histoire de l'art avec
« elles » seules — « elles » qui n'ont été étrangeres
a aucune des révolutions plastiques de leur temps,
mais qui ont été souvent maintenues dans l'ombre
ou l'invisibilité. Avec Couples modernes, le Centre
Pompidou—-Metz poursuit cette recherche et propose
une relecture de la modernité a travers le prisme
du tandem amoureux.

« Ne pas s'embarrasser de trop de poids, de trop de
choses a faire, de ce qu'on appelle une femme, des enfants,
une maison de campagne, une automobile » : ce credo
libertaire de Marcel Duchamp, héraut solitaire de
'avant-garde moderne, réfute l'idée conventionnelle
du couple pour faire de l'art, confondu avec la
vie, une machine désirante. La relation a deux
devient, a l'instar du jeu d'échecs pour Duchamp,
« ce mouvement de piéces se mangeant l'une
l'autre », une passion charnelle et intellectuelle,
une dyade secrete comme celle qu'il forma avec
l'artiste brésilienne Maria Martins, un processus

' Enquéte surréaliste dans Minotaure, 1933, dans André Breton,

en collaboration avec Paul Eluard, Dictionnaire abrégé du
surréalisme, 1938

de révélation, un partage de liberté, offrant a l'art
une intensité qui le conduit au dépassement des
limites imposées. A l'image du couple clandestin
formé par Duchamp et Martins, l'exposition Couples
modernes explore le processus créatif généré par
les relations amoureuses, passionnées, complexes,
parfois subversives, qui unissent les artistes de la
premiere moitié du XX® siécle. Qu'ils soient officiels,
exclusifs ou libres, ces couples rassemblent non
seulement des peintres, sculpteurs, photographes,
poetes, écrivains, musiciens et danseurs, mais
aussi des architectes et designers. Ces derniers

érigent l'architecture, nouvelle unité organique,
sous des traits encore inexplorés. Machine a
habiter, réceptacle d'intimités régénérées, la

maison ne se veut plus simple abri, mais dévoile
désormais les états d'ame du couple, transcendant
la géométrie, devenant une demeure d'immensités
partagées. Ces couples constituent a eux seuls
des zones fertiles d'échange, de confrontation
et d'influence ou fructifient ceuvres, concepts
et mouvements, comme Llorphisme autour de
Robert et Sonia Delaunay ou le rayonnisme de
Mikhail Larionov et Natalia Gontcharova. Au-dela
de la dimension sentimentale, 'exposition révele
des collaborations et des figures méconnues ou
restées dans l'ombre de lhistoire de lart, telle
Benedetta Cappa, fondatrice du tactilisme avec son
célebre époux Filippo Tommaso Marinetti, qui fut
le premier a reconnaitre la puissance créatrice de
son génie et de son ceuvre, allant jusqu'a formuler
l'injonction suivante : « Tu dois travailler pour toi,
pour moi, pour nous. » L'exposition ambitionne
d'apporter un éclairage essentiel sur ['évolution
des formes esthétiques, de la pensée et des moeeurs
des protagonistes de l'art moderne. C'est la notion
méme de modernité qui est questionnée a travers
le prisme de cette cellule organique, protéiforme
et créatrice formée par le couple d'artistes qui,
pour certains, dans ces temps de bouleversements
politigues et identitaires marqués par deux guerres,
offre une plage de liberté, la matrice protectrice
d'une « co-intelligence des contraires » que Marcel
Duchamp entendait cultiver.
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PARCOURS DE LEXPOSITION

1. RYTHME EN LIBERTE

« L'art total : des tableaux, de la musique, des danses, des poemes — nous Yy voila », note Hugo Ball dans son Journal
évoguant une des soirées dada au Cabaret Voltaire. Cette scéne éphémeére ouverte le 5 février 1916 a Zurich synthétise et
réalise les aspirations de Hugo Ball et de sa compagne Emmy Hennings, alors que ['Europe est foudroyée par la guerre.
« Notre cabaret est un geste », précise-t-il, une pensée activée, un processus de prise de position, de transformation du
monde. La quéte d'un art total, exprimée par la fusion de leur couple et de leur talent, est, a limage du monde, un collage
nécessairement hétérogene d'images détournées, de mots libérés, stridences sonores, cris primordiaux, rythmes et
gestes éclatés, qu'ils composent avec Richard Huelsenbeck, Tristan Tzara, Marcel Janco, Jean Arp et Sophie Taeuber-Arp.
A linstar de Dada, tout un pan de l'avant-garde européenne tente de mettre ses visions créatrices au diapason de l'onde
de choc de la modernité, de ce concept ambivalent de « moderne » que Baudelaire envisageait fondamentalement comme
« le transitoire, le fugitif, le contingent, la moitié de l'art dont l'autre moitié est I'éternel et limmobile ». Ces artistes tissent
un réseau contaminant et accéléré de flux qui traduit les convulsions des corps, l'éclatement des structures patriarcales
de la société, les commotions de l'histoire et tentent d'incarner, dans l'urgence du présent, des réves d'utopies et d'espoirs
partagés. L'aspiration révolutionnaire a l'avenement d'une nouvelle communauté, a une libération de l'individu disloque
les contours et les normes de la société et du couple. L'art, pour reprendre les mots de Raoul Hausmann a propos de
Dada, devient « une nouvelle maniere de vivre, une forme de mobilité interne ».

Jean Arp Mikhail Larionov
Natalia Gontcharova

Sophie Taeuber-Arp
Walter Holdt

Benedetta Cappa

Lavinia Schulz Alexander Rodtchenko

Filippo Tommaso Marinetti

Varvara Stepanova

Raoul Hausmann
Sonia Delaunay
Theo van Doeshurg

Hannah Hach
Nelly van Moorsel
Robert Delaunay

Emmy Hennings
Jean Crotti

Suzanne Duchamp Hugo Ball




« Nous nous peinturlurons car un visage net est répugnant, car nous
voulons proclamer linoul, nous reconstruisons la vie et portons au pinacle
l'existence de 'ame démultipliée de 'lhomme. »

Mikhail Larionov, Manifeste Pourquoi nous nous peinturlurons, 1913

« L'art pour la vie, et plus encore : la vie pour l'art | »
Mikhail Larionov, Manifeste rayonniste, 1913




« Plaisir du coup de coude rythmique : se
caresser l'un 'autre les coudes. Cette sorte de
danse doit remplacer les danses rancies que
'on a connues jusgu’a maintenant. »

Benedetta Cappa, Théorie de limmédiat contre les
nuances, vers 1924-1925

« Intensifiez les communications et les
fusions des étres humains. Détruisez les
distances et les barrieres qui les séparent

dans lamour et dans lamitié. Donnez la
plénitude et la beauté totale a ses deux
manifestations essentielles de la vie : lTAmour
et [Amitié. »

Filippo Tommaso Marinetti, Manifeste du tactilisme, 1921




« Je suis intéressée par l'élimination des fermes
délimitations que nous, étres humains sommes si
assurément enclins a ériger autour de tout ce qui nous
est accessible »

Hannah Hoch dans l'avant-propos du catalogue de sa premiere

exposition personnelle, La Haye, Kunstzaal De Bron, 1929

«S'il ne se réoriente pas de la simple justice économique
a une justice sexuelle pour autoriser les femmes a étre
enfin des femmes, l'esprit masculin est voué a une
dégradation compléte. »

Raoul Hausmann, Zur WeltRevolution, 10 juin 1919




« Je jette mon squelette dans le jardin et je danse
la sarabande. »
I. K. Bonset (Theo van Doesburg, dit), Manifeste, Pays-Bas, 19

janvier 1921 (Dadaglobe, Paris, 1921), non publié

« Van Doesburg m’'a transformée de lintérieur
comme de l'extérieur. Ceux qui le connaissent savent
gu'il peut tirer le meilleur de toutes les choses et
personnes qui l'entourent. Il pouvait éveiller son
entourage ; il savait comment le transformer. Il est
parvenu a réveiller ma personnalité. »

Nelly van Doesburg, in Memoires, RKD archive, inv. No. 3




« Chacun pour soi, ou en commun, nous brodions,
tissions, peignions, réalisions des collages, des
tableaux géométriques et statiques. [..] Dans
les grandes broderies, tissages, peintures,
collages, que nous exécutions en commun, Nous
tentions humblement de nous rapprocher du pur
rayonnement de la réalité. »

Jean Arp, On my way. Poetry and Essays, 1912-1947,1948




« Le Futur est notre seul objectif. »
Journal Iskusstvo Kommuny




« Les rythmes nous donnaient envie de faire
danser aussi les couleurs. Les vétements de tous
les jours comme ceux du dimanche étaient bien
monotones et bien tristes. Nous voulions mettre
fin & ce deuil général. A nous de payer de notre
personne. »

Sonia Delaunay, Nous irons jusqu'au soleil, Robert Laffont,
1978

« Prisme électrique ; dissonances et concordance
de couleurs ; une orchestration mouvementée
voulant obtenir un grand éclat ; inspiré d'une
vision de foire populaire voulant donner un rythme
violent. »

Robert Delaunay, 1957




2. ESPACE PARTAGE

Dans la premiére moitié du XX¢ siecle, l'art s'infiltre dans tous les domaines de la vie, jusqu'au quotidien, allant
jusqu’a révolutionner le role des femmes qui participent a la réinvention de leur espace, elles qui, selon Virginia Woolf
dans Une chambre a soi, « sont restées assises a l'intérieur de leurs maisons pendant des millions d'années, si bien
gu'a présent les murs mémes sont imprégnés de leur force créatrice ». Les artistes prénent un nouvel art de vivre ou
maisons, ateliers et boutiques abritent des modes de vie expérimentaux qui, depuis la Sécession viennoise, sont en
rupture avec les conventions sociales et engendrent des révolutions artistiques.

Le modeéle du couple s'incarne désormais dans des réceptacles d'intimités régénérés, la complexité de leurs relations
offrant un subtil terreau d'expérimentation, une matiére a modeler pour créer de nouveaux modes de vie. Souvent
inscrits dans la rupture — des mceurs, des codes, des lignes — les couples d'artistes sont a lorigine, dans l'entre-
deux-guerres, de propositions spatiales audacieuses. De l'objet a l'architecture en passant par le mobilier, surgit une
nouvelle cohérence s'appuyant sur différents jeux d'échelle ou de rythmes, tissant désormais, a l'aide de techniques
et de matériaux innovants, une harmonie entre l'unité de vie et ses occupants.

La recherche d'un espace infini, aux lignes ouvertes et aux couleurs inédites, lieu de tous les possibles, dépasse le
cadre de larchitecture et de 'aménagement intérieur pour donner lieu a des peintures, photographies ou créations
textiles cherchant a saisir l'espace en devenir, sans le cerner ni l'arréter. L'espace partagé, comme lieu physique mais
également comme lieu mental, est en expansion : dans un élan libérateur, tant dans ses représentations que dans ses
réalisations, il devient élastique, s'illimite, et tend vers 'abstraction.

Jean Badovici Bloomshury Group
Ditha Moser

(Vanessa Bell, Roger Fry,
Eileen Gray Emilie Floge Duncan Grant, Virginia Woolf, etc.)

Koloman Moser

Gustav Klimt Alma Mahler
Gustav Mahler
Lazslo Moholy-Nagy
Lucia Moholy
Arpad Szenes
Diego Rivera Anni Albers

Maria-Helena Vieira da Silva Frida Kahlo Josef Albers
Eli Lotar

Joris lvens, Germaine Krull
Aino Aalto Ray Eames
Oskar Kokoschka Charles Eames
Alma Mahler
Alvar Aalto
Charles de Noailles
Djo-Bourgeois
Marie-Laure de Noailles
Elise Djo-Bourgeois
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FOCUS

« Ce qu'il faut c'est donner a l'objet la forme qui
convient le mieux au geste spontané. »
Eileen Gray et Jean Badovici, « De l'éclectisme au doute »,

L'Architecture vivante, numéro spécial, Paris, Ed. Albert Morancé, 1929

13



« Nous avons aboli la religion, nous avons fondé
'éthigue, nous avons établi la philosophie, nous
avons essaimé notre étrange illumination dans
toutes les provinces de la pensée, nous avons
conquis l'art, nous avons libéré l'amour. »

Lettre de Lytton Strachey a Leonard Woolf, 1904, citée in Carole
d'Yvoire, Leonard & Virginia Woolf. Je te dois tout le bonheur de ma
vie, Paris, Le Livre de Poche, 2017, p. 50

14



« |l est intéressant d'observer que dans les mythes
anciens de nombreuses cultures du monde, c'est une
déesse, une divinité féminine, qui apporte l'invention du
tissage a 'humanité. Quand on réalise que le tissage est

principalement un processus d'organisation structurelle,
cette réflexion est déconcertante car aujourd’hui, ce
qui a trait a la structure semble davantage associé aux
prédispositions des hommes qu'a celles des femmes. »

Anni Albers, « The Pliable Plane : textiles in Architecture », Perspecta
The Yale Architectural Journal 4, 1957




«Dans mon réle, difficile et obscur, d'alliée d'un étre extraordinaire,
j'ai la méme récompense qu’'un point vert dans une masse de rouge:
la récompense de l'équilibre. »

Frida Kahlo, « Portrait de Diego », texte publié dans le catalogue de l'exposition
Diego Rivera, Cinquante ans de labeur artistique, organisée par 'INBA et présentée au

Palais des Beaux-Arts de Mexico, d'ao(t a décembre 1949

« Frida est l'unique exemple dans U'histoire de l'art d'une personne
qui s'est déchiré la poitrine et le coeur pour rendre compte de la

vérité biologique qu'ils contenaient. »
Diego Rivera, Arte y politica, cité par J. M. G. Le Clézio dans Diego et Frida, cat. Exp.
Diego Rivera et Frida Kahlo, fondation Pierre-Gianadda, 24 janvier — Ter juin 1998
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3. AMOUR REINVENTE

Au seuil du XXe siecle, en écho aux prophéties de Rimbaud clamant « 'amour est a réinventer, on le sait » et
« Je est un autre », 'amour comme le sujet se transforment et s'affirment insaisissables, pluriels, en constante
métamorphose. Quand il ne conduit pas a l'absorption de l'autre ou a 'abandon de soi, le couple, réel ou imaginaire, est
susceptible de frayer un espace d'expérimentation intermédiaire propice a 'émergence de nouvelles formes. Il serait
favorable a « I'entrelacement des contraires et de toutes les contradictions » que Tristan Tzara appelle de ses veeux
dans le Manifeste dada de 1918. Les artistes qui progressent de concert dans cet entre-deux mouvant, en prise avec
un dialogue permanent, seraient alors en état de multiplier les courts-circuits. Recherchées par les surréalistes, ces
rencontres extraordinaires provoquent parfois l'apparition du merveilleux et engendrent des ceuvres ou des demeures
hybrides, alliages supra-individuels inattendus. De nouvelles mythologies en émergent, ouvertes a l'inconscient, au
hasard et aux légendes de diverses cultures. Elles contribuent a « brouiller les cartes » jusqu’a rendre indémélables
les intentions et les réalisations de leurs créateurs comme la nature de leurs relations.

Wolfgang Paalen, Alice Rahon Temple de ['Amitié -
Jind¥ich Styrsky

Eva Sulzer Toyen
(Romaine Brooks, Natalie Clifford Barney, etc.)

Man Ray
Pablo Picasso
Lee Miller

Leonora Carrington
Dora Maar Max Ernst

Max Ernst
Dorothea Tanning

Claude Cahun

André Breton, Nadja, Valentine Hugo

Jacqueline Lamba Marcel Moore

Henry Crowder Eileen Agar
Marcel Duchamp
Nancy Cunard

Maria Martins Paul Nash
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« Vivre avec Max Ernst a radicalement changé ma vie parce
qu'il voit les choses d'une maniere dont je n'aurais jamais réve.
Il a ouvert toutes sortes de mondes pour moi. »

Leonora Carrington, cite dans ALBERTH Susan L., Leonora Carrington.
Surrealism, Alchemy and art, Hampshire, Lund Humphries, 2004, p.27

« Tu étais immense. Tu m’as menée jusqu’aux extrémités. J'ai
salué

et nous sommes partis — j'ai retenu mon souffle heureux.
Nous savions que notre radeau allait nous aider a gravir des
montagnes »3
Dorothea Tanning, Raft in WILHELM Jiirgen, Uber Max Ernst, Greven Verlag Kéln, 2010

® Traduction d'un extrait du poéme Raft de Dorothea Tanning

« You were immense. You led me to the edge. | waved
and we went over — | held my happy breath.
We knew our raft would get us past the moutain. »







« Brouiller les cartes. Masculin ? Féminin ? Mais ¢a dépend
des cas. Neutre est le seul genre qui me convienne toujours. S'il
existait dans notre langue on n'observerait pas ce flottement de
ma pensée. »

Claude Cahun, Aveux non avenus, 1930, p. 169
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« Nous réduirons l'art a sa plus simple expression qui est
l'amour. »
André Breton, CEuvres completes, tome 1, Gallimard, bibliotheque de la Pléiade

« C'est elle qui allait dessiner pour moi de nouveaux horizons de pensée ;
a cause d'elle, je devais revoir ma conception de l'existence et mes opinons
sur une foule de choses. »

Henry Crowder, As Wonderful as all that, Memoir of His Affair With Nancy Cunard 1928-1935,
vers 1987

« C'est entierement grace a Henry [..] que “tout” a commencé ; je ne
l'oublie jamais. »
Lettre de Nancy Cunard a Michel Leiris a la mort de Crowder, 1955




« Qui, en amitié comme en amour, sait-on jamais ce
gu'est un sentiment comme le notre, ou il commence,
ou il finit, s'il finit jamais. On 'éprouve, voila tout. Il est.
Ne pas lui demander autre chose. Ne pas linterroger.
Ne pas le contrarier. Le laisser vivre librement. »

Lettre de Rémy de Gourmont a Natalie Clifford Barney, 20 janvier 1911
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« En fait, je pense que la seule excuse pour faire quoi que ce
soit, c'est de lui donner la vie de 'érotisme, qui est totalement
proche de la vie en général, et cela, plus que la philosophie
ou tout ce qui lui ressemble. »

Marcel Duchamp, in Bief n°® 9, 1er décembre 1959, n.p.

« Je sais que mes déesses et je sais que mes monstres
Toujours t'apparaitront et sensuelles et barbares
Je sais que tu voudrais en mes mains voir régner
La mesure immuable des lignes éternelles.
Tu oublies
Que je suis des tropiques et de plus loin venue »
Maria Martins, Maria, 1946




« Cette année gue nous avons eue ensemble m'a donné quelque
chose dont je sens que je ne l'aurai plus de toute ma vie... Cela m’'a
nourri et m'a donné une joie nouvelle, une joie poignante. »

Lettre de Paul Nash a Eileen Agar, 1937, Tate Archive

« Paul m'ouvrit les yeux a l'étrange poésie qui peut émaner
d'un lieu. »

Eileen Agar, Andrew Lambirth, A Look at My Life, Londres, Methuen Publishing Ltd,

1988, p.111
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4. NATURE ILLUMINEE

A l'approche de la Premiére Guerre mondiale, l'espoir d'une résurrection spirituelle, antidote au positivisme, au
matérialisme et a la superficialité anime la Nouvelle Association des artistes de Munich autour de Marianne von
Werefkin, Vassily Kandinsky, et Alexej Jawlensky notamment. Ces artistes proposent un voyage intérieur a travers
une nature subjective, non conventionnelle, échappant aux limites matérielles du réel pour créer des ceuvres dont
la contemplation provoque une vibration de l'ame. Leurs expériences introspectives sont développées par Vassily
Kandinsky dans son ceuvre théorique, Du spirituel dans l'art, publiée en 1911. Ces écrits inspirent de nombreux artistes,
des Etats-Unis et du Mexique a 'Angleterre, désireux eux aussi non pas de reproduire les états du monde, mais
d’'exprimer leurs propres visions intérieures. Cet élan idéaliste advient alors que l'industrialisation et la modernisation
des villes s'accélerent. Les couples d'artistes tentent a la fois de comprendre ces phénomeénes, de les appréhender
dans leur travail, mais également de s'en évader pour mieux écouter leur intériorité et révéler leur rapport, souvent
panthéiste, a la nature.

Georgia 0'Keeffe
Vassily Kandinsky

Alfred Stieglitz
Gabriele Miinter

Alexej Jawlensky

Marianne von Werefkin

Tina Modotti

Barbara Hepworth

Ben Nicholson Edward Weston
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« Je me souviens de la vue de la “Montagne bleue” comme d'une
experience unique. [...] ; je me sentais comme un oiseau qui aurait
fini de chanter sa chanson. »

Journal de Gabriele Miinter, 1957

«Tu possedes en toi l'étincelle divine, chose incroyablement rare
chez les peintres. [..] Le
rythme de ton trait et ton sens de la couleur ! »

Lettre de Vassily Kandinsky a Gabriele Miinter, 1915




Alexej von Jawlensky Landschaft bei Murnau 1909/1910
SchloBmuseum Murnau
Loaned by The Kasser Mochary Foundation, Montclair, New Jersey

Marianne von Werefkin Tragische Stimmung 1910

Collezione Comune di Ascona
Fondazione Marianne Werefkin,
Museo Comunale d'Arte Moderna Ascona
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Alexej Jawlensky
et Marianne von Werefkin

En 1896, Marianne von Werefkin, formée au
réalisme par Ilia Riépine, qui la surnomme « le
Rembrandt russe » en raison de sa virtuosité, quitte
la Russie pour Munich, aux cotés d'Alexej Jawlensky
qui partage sa passion pour lart et est décidé a
renoncer a sa carriere militaire pour se consacrer a la
peinture. Marianne von Werefkin rejette radicalement
le mimétisme qui lui a été enseigné au profit d'une
recherche introspective portée par « lespoir de
voir naiftre l'ceuvre vraie, qui, ne fut-elle qu'unique,
sera l'expression d'une croyance artistique et pour
lart en grand sera une conquéte ». Elle préne un
art « lyrique, subjectif, philosophique » qui prend
une dimension fantastigue teintée de mysticisme
et par lequel « le moi s'érige en ceuvre dart ». En
prise avec une conception exclusivement masculine
du génie et persuadée que le talentueux Jawlensky
sera l'élu porteur de cette ceuvre a venir, elle cesse
de créer jusqu’en 1906 pour apporter son soutien a
celui qu'elle considere comme un « moi artiste ». «
Si L. [Loulou, surnom de Jawlensky] devient l'artiste
tel que je l'ai cru, écrit Marianne von Werefkin dans
son journal, c'est a moi qu'il le doit — et c’est une belle
ceuvre. » Quand elle reprend ses pinceaux, c'est pour
créer une peinture issue de visions libérées du réel
dont la force des couleurs et des émotions expriment
la « nécessité intérieure » dont la recherche rejoint
celle de Kandinsky, président et cofondateur, avec
Marianne von Werefkin et Alexej Jawlensky, de la
Nouvelle Association des artistes de Munich, qui
défend les idées d'un art nouveau.



« Barbara et moi sommes les mémes... Nos idées et
nos rythmes, nos vies sont si parfaitement accordées
gue nous pouvons vivre, penser et travailler et
bouger et rester ensemble comme si nous n'étions
gu'une seule personne. »

Ben Nicholson, Lettre a Helen Sutherland, 3 mai 1932




« Avant de poser le pinceau sur la toile, je m'interroge
“Est-ce a moi ? Est-ce que tout est intrinsequement bien de
moi ? Est-ce influencé par une idée, par une photographie
d'une idée qui me vient d'un homme ?" »

Georgia O'Keeffe in Georgia O'Keeffe & Alfred Stieglitz, Two Lives, A Conversation

in Paintings and Photographs, New York, Callaway Editions, 1992, p. 85

« O'Keeffe est une source constante d'émerveillement
pour moi, comme la Nature elle-méme. »
Alfred Stieglitz, Lettre a Arthur Dove, 1918




SCENOGRAPHIE DE LEXPOSITION

Lintention du scénographe, Pascal Rodriguez, assisté de
Perrine Villemur :

La scénographie s'appuie sur une trame fictive mise en
scene par des structures en métal placées en hauteur qui
viendront guider notre regard.

Sorte de colonne vertébrale de 'exposition, cette trame
permet au visiteur de se déplacer dans les différentes
sections en ouvrant le parcours sur de nombreuses
perspectives.

Chaque couple d'artistes se voit dédier un espace complet
et indépendant, ce sont des « cellules vivantes » avec une
certaine autonomie, mais toujours rattachées visuellement
ou spatialement au reste de l'exposition.

Des espaces immersifs tels que 'évocation de la villa E
1027 d'Eileen Gray et Jean Badovici, celle de la Case Study
House n° 8 de Charles et Ray Eames, la boutique Artek
d'Alvar et Aino Aalto sont autant d'éléments qui permettront
au visiteur de se plonger dans ces espaces de la modernité.

CATALOGUE

« FEMME - « [...] la femme

est l'étre qui projette la plus
grande ombre ou la plus
grande lumiére dans nos
réves.

La femme est fatalement
suggestive ; elle vit d’'une autre
vie que la sienne propre;

elle vit spirituellement dans
les imaginations qu'elle
hante et qu'elle féconde. »
(Baudelaire)

André Breton, en collaboration
avec Paul Eluard, Dictionnaire
abrégé du surréalisme, 1938

7
W
-
3
W
=)
o
=
7]
w
=l
o
: i
o]
O

Si le Dictionnaire abrégé du surréalisme propose plusieurs

définitions de la femme, il n'en donne aucune de 'lhomme et
encore moins du couple.
Celui de lexposition Couples modernes répertorie pourtant
plus de deux cents couples d'artistes polymorphes dont les
créations interdisciplinaires traversent la premiére partie du
XXe siecle.

Ce riche dictionnaire méle notices biographiques dévolues
a chacun des couples a des entrées consacrées a la notion
méme de couple, explorée par des spécialistes issus de
différentes disciplines.

Cet annuaire des couples dartistes modernes est
accompagnédetroisessaisdes commissairesde l'exposition,
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portant respectivement sur laction de certains couples
dans le champ du théatre et de la proto-performance, sur la
dimension chimérique du couple et de ses productions, enfin
sur l'analogie entre l'élasticité du couple et de l'architecture.

Une chronologie développée clbéture cet ouvrage de
référence.

Il regroupe les contributions de nombreux auteurs, parmi
lesquels :
Jane Alison, Dorian Astor, Catherine Bernard, Stephan
Boudin-Lestienne, Emilie Bouvard, Christian Briend, Ralf
Burmeister, Christina Burrus, Sylvie Chaperon, Ariane
Coulondre, Penelope Curtis, Isabelle Danto, Mara Folini, Sarah
Frioux-Salgas, Bruno Gaudichon, Jennifer Goff, Jean-Michel
Goutier, Vivien Green Fryd, Cathérine Hug, Catherine Ince,
Véronique Jaeger, Isabelle Jansen, Sean Kissane, Hadrien
Laroche, Tirza Latimer, Emma Lavigne, Brigitte Leal, Sarah
M. Lowe, Alyce Mahon, Alexandre Mare, Dominique de Marny,
Anne Monier, Wies van Moorsel, Janine Mossuz-Lavau,
Anthony Parton, Krisztina Passuth, Anthony Penrose, Estelle
Pietrzyck, Cloé Pitiot, Anna Ramos, Tobias Raun, Christopher
Reed, Agnieszka Rejniak-Majewska, Michel Remy, Thomas
Schlesser, Francois de Singly, Eric Smadja, Nina Stritzler-
Levine, Sandra Tretter, Victoria Vanneau, Nicholas Fox Weber,
Francoise Werner.

Le Barbican Centre, Londres, publiera le catalogue de
l'exposition présentée a Londres en octobre 2018.



PROGAMMATION ASSOCIEE

REVUE MODERNE

Couples modernes
Performance et bal

LE VENDREDI 27 AVRIL, 21:00

Studio
180 minutes / 10/5 €

Pour l'inauguration de l'exposition Couples modernes, les
danseurs du CCN-Ballet de Lorraine investissent le Centre
Pompidou-Metz pour mettre en scéne l'impétuosité de la
féte. A partir du ballet Reldche (1924) de Francis Picabia,
telle l'évocation d'un autre couple célebre formé par
Jean Borlin et Rolf de Maré (1924), ils réinterprétent les
«happeningsinstantanéistes»,propicesalatransgression
et a la transformation. Présentant différentes saynétes
inspirées des fétes performatives et des cabarets
artistiques des Années folles, les danseurs revisitent ces
moments d'allégresse et de créativité que furent les bals
modernes, lieux de rencontre des artistes par excellence.
Amateurs, passionnés ou professionnels, tous ceux qui
aiment danser sont ensuite invités a partager la scene
pour un grand bal au Centre Pompidou-Metz !

* Création Petter Jacobsson et Thomas Caley, avec les danseurs du
Centre chorégraphique national-Ballet de Lorraine

EVENEMENT

UNE JOURNEE CREATIVE AUTOUR
DE LEXPOSITION COUPLES MODERNES

LE DIMANCHE 24 JUIN 2018
Galeries 2 & 3

Entrée libre sur présentation d'un billet d'accés aux
expositions du jour

COUPLES EN MUSIQUE

Dans le cadre d'un partenariat, le Conservatoire Gabriel
Pierné de Metz Métropole revisite 'exposition Couples
modernes en proposant des piéces musicales. Eléves et
professeurs s'inspirent de la notion de couple pour mettre
en musique des duos d'instruments dans les galeries.
De 10:00 a 13:00
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LECTURES

De LAmour fou (1937) gu'inspire Jacqueline Lamba a
André Breton aux lettres passionnées adressées par Frida
Kahlo a Diego Rivera ou a celles que Marcel Duchamp
envoyait secréetement a Maria Martins, lexposition
résonnera des voix des artistes et de leurs dialogues.
Les adhérents du Centre Pompidou-Metz, dirigés par
le metteur en scéne Laurent Varin, feront entendre des
extraits choisis parmi les plus belles lettres, manifestes,
poémes, autobiographies et romans écrits par les artistes
de l'exposition Couples modernes.

De 14:00 a 18:00

CINEMA EN PLEIN AIR

JULES ETJIM (1962)

Frangois Truffaut, d’aprés le roman d’'Henri-Pierre
Roché (1953)

LE MERCREDI 18 JUILLET 2018, 22:30

Parvis du Centre Pompidou-Metz 105" | Accés libre
En cas d'intempéries, le film sera projeté dans l'Auditorium Wendel.
Acces libre dans la limite des places disponibles.

« Lorsqu’il cita pour la premiére fois le roman Jules
et Jim dans l'une de ses critigues de la revue Arts,
Francois Truffaut n'avait pas réalisé de film. Il se fit la
promesse de commencer sa carriere de cinéaste en
adaptant cet extraordinaire livre d'Henri-Pierre Roché.
Tout en gardant un ton trés littéraire, Truffaut met en
scene la rage d'aimer, a travers des scénes purement
visuelles. Il évoque la discipline fervente d'une femme
libre, décidée a « inventer l'amour ». Jeanne Moreau
mord a pleines dents dans ce role d'égérie grave et
gourmande. Cachée derriere le titre doublement
masculin, elle est le pilier central de cet éblouissant
chef-d'ceuvre. » (Marine Landrot)



CONFERENCES

UN DIMANCHE, UN COUPLE

DIM. 29.04 + DIM. 20.05 + DIM. 03.06

+ DIM. 10.06 + DIM. 17.06 + DIM. 01.07

10:30 + 11:45

Galeries 2 & 3

45’ | Entrée libre sur présentation d’'un billet d’accés
aux expositions. Inscription a Uaccueil le jour-méme
dans la limite des places disponibles

Les conceptrices de l'exposition Couples modernes
proposent des conférences approfondies consacrées a
quelques couples phares de l'exposition. Les visiteurs
sont ainsi invités a plonger au coeur du processus
créatif et de l'histoire singuliére de ces duos intimes
pour découvrir, a travers leurs ceuvres, les dialogues
subrepticement noués. Les expérimentations exaltées
de Vassily Kandinsky et Gabriele Minter menées a
Murnau aux cotés de Marianne von Werefkin et Alexej von
Jawlensky, les métamorphoses opérées par Dora Maar
et Pablo Picasso, ou encore le refus de Georgia O'Keeffe
de correspondre a l'idéal de l'artiste femme célébré par
Alfred Stieglitz sont au programme de ces moments de
visites-conférences privilégiés :

DIM. 29.04 | Max Ernst, Leonora Carrington et Dorothea
Tanning | Emma Lavigne

DIM. 20.05 | Jean Arp et Sophie Taeuber-Arp | Pauline
Créteur

DIM. 03.06 | Vassily Kandinsky, Gabriele Minter, Marianne
von Werefkin et Alexej von Jawlensky | Emma Lavigne

DIM. 10.06 | Georgia O'Keeffe et Alfred Stieglitz | Pauline
Créteur

DIM. 17.06 | Gustav Klimt, Emilie Floge et les couples de
la Sécession | Elia Biezunski

DIM. 01.07 | Dora Maar et Pablo Picasso | Elia Biezunski
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LES PARTENAIRES

Le Barbican Centre, Londres

Le Barbican Centre, Londres, un des plus importants centres d'art au Royaume-Uni, présente des expositions
d'arts visuels, favorisant un dialogue pluridisciplinaire constant entre art moderne et contemporain,
architecture, design et photographie.

En tant que lieu d'exposition européen majeur et remarquable par sa pluridisciplinarité, le Barbican Centre,
Londres, est 'environnement idéal pour accueillir 'exposition Couples modernes, initiée et présentée par le
Centre Pompidou-Metz. Cette institution accompagne ses expositions d'un programme créatif d'ateliers et de
formations, et repousse les limites de toutes les principales formes d'art, y compris la danse, le cinéma, la
musique et le théatre.

Le Barbican Centre, Londres, abrite le London Symphony Orchestra, Associate Orchestra et ['Orchestre
symphonique de la BBC. Ses associés artistiques comprennent Cheek by Jowl et Michael Clark Company, et a

linternational le Royal Concertgebouw Orchestra d'’Amsterdam, les New York et Los Angeles Philharmonics,
'Orchestre du Gewandhaus de Leipzig et le Jazz at Lincoln Center.

barbican
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Le Centre Pompidou-Metz constitue le premier exemple de décentralisation d'une grande institution culturelle
nationale, le Centre Pompidou, en partenariat avec les collectivités territoriales. Institution autonome, le Centre
Pompidou-Metz bénéficie de l'expérience, du savoir-faire et de la renommée internationale du Centre Pompidou. Il
partage avec son ainé les valeurs d'innovation, de générosité, de pluridisciplinarité et d'ouverture a tous les publics.
Le Centre Pompidou-Metz réalise des expositions temporaires fondées sur des préts issus de la collection du Centre
Pompidou, Musée national d'art moderne, qui est, avec plus de 120 000 ceuvres, la plus importante collection d'art
moderne et contemporain en Europe et la deuxieme au monde.

Il développe également des partenariats avec des institutions muséales du monde entier. En prolongement de ses

expositions, le Centre Pompidou-Metz propose des spectacles de danse, des concerts, du cinéma et des conférences.
Il bénéficie du soutien de Wendel, mécéne fondateur.

/ - .$ | M
Métropole — CEEEEEEEEES  metz ompidot - e

Méceéne fondateur

Avec le mécénat du Groupe Galeries Lafayette
Groupe qq’(m
Lafayette L@fM

Avec le soutien de
Artcurial, pour le couple Charles et Ray Eames
Artek oy, Helsinki, pour le couple Aino et Alvar Aalto

En partenariat média avec
Un-ry rBvénement
e Telérama

Avec la participation de Vranken-Pommery Monopole.
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WENDEL

GRAND MECENE DE LA CULTURE

Wendel, Mécéne fondateur du Centre Pompidou-Metz

Wendel est engagée depuis 2010 aupres du Centre Pompidou-Metz. Depuis l'ouverture du Centre en 2010, Wendel
a souhaité soutenir une institution emblématique dont le rayonnement culturel touche le plus grand nombre. En
raison de son engagement depuis de longues années en faveur de la culture, Wendel a recu le titre de Grand mécene
de la culture en 2012.

Wendel est l'une des toutes premieres sociétés d'investissement cotées en Europe. Elle exerce le métier
d'investisseur de long terme qui nécessite un engagement actionnarial qui nourrit la confiance, une attention
permanente a l'innovation, au développement durable et aux diversifications prometteuses. Wendel a pour savoir-
faire de choisir des sociétés leaders, comme celles dont il est actuellement actionnaire : Bureau Veritas, Saint-
Gobain, IHS, Constantia Flexibles, Allied Universal, Cromology, Stahl, CSP Technologies, Tsebo, SGI Africa, Mecatherm
ou encore Saham Group.

Créé en 1704 en Lorraine, le groupe Wendel s'est développé pendant 270 ans dans diverses activités, notamment
sidérurgiques, avant de se consacrer au métier d'investisseur de long terme a la fin des années 1970.

Le Groupe est soutenu par son actionnaire familial de référence, composé de plus de mille actionnaires de la
famille Wendel réunis au sein de la société familiale Wendel-Participations, actionnaire a hauteur de plus de 36 %
du groupe Wendel.

CONTACT JOURNALISTES

Christine Anglade-Pirzadeh
+33(0)1 42 85 63 24
c.angladepirzadeh@wendelgroup.com

Caroline Decaux
+33(0)1 42 8591 27
c.decaux@wendelgroup.com

www.wendelgroup.com
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Groupe
Lafayette L@f

GROUPE GALERIES LAFAYETTE

C'est avec enthousiasme que le groupe Galeries Lafayette apporte son soutien a Couples modernes, exposition
pluridisciplinaire au théme inédit concue et produite par le Centre Pompidou-Metz.

Partenaire du Centre Pompidou-Metz depuis 2009, le Groupe poursuit son engagement auprés de 'établissement
en soutenant cette exposition dédiée a l'énergie de la création.

Dans ses métiers, dans son engagement de mécene, ainsi que dans la passion et les convictions de la famille
actionnaire, le Groupe s'affirme comme un médiateur entre la création et un large public. Mécene de l'exposition
Couples modernes, le Groupe souhaite ainsi permettre a un large public de découvrir l'art moderne présenté au
sein des espaces emblématiques du Centre Pompidou-Metz congus par Shigeru Ban.

A PROPOS DU GROUPE GALERIES LAFAYETTE

Leader ducommerce de centre-ville et spécialiste de la mode, le groupe Galeries Lafayette est un groupe marchand,
familial, privé, héritier de 120 ans d'une histoire batie dans le commerce et la distribution. Acteur engagé dans la
création et employeur privé de premier plan en France avec 14 000 collaborateurs, le Groupe a pour vocation de
participer au rayonnement de 'Art de Vivre a la francaise et d'agir comme une référence d'un commerce innovant,
éthique et responsable. Avec des ventes au détail de 3,8 milliards d’'euros, le Groupe bénéficie aujourd’hui d'une
reconnaissance internationale reposant sur ses marques emblématiques : Galeries Lafayette, BHV MARAIS, RQZ-
Royal Quartz Paris, Louis Pion, Guérin Joaillerie, InstantLuxe et BazarChic.

Plus d'informations : groupegalerieslafayette.fr

CONTACT :

Francesca Sabatini

Chef de Projet Mécénat

Groupe Galeries Lafayette
0142823121
fsabatini@galerieslafayette.com
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VISUELS PRESSE

Des visuels d'ceuvres sont téléchargeables
en ligne a l'adresse suivante :

centrepompidou-metz.fr/phototeque

Nom d'utilisateur: presse
Mot de passe: Pomp1d57

Hannah Hoch, Fir ein Fest Robert Sennecke, Sans
gemacht, 1936

Institut fir

titre, (Hannah Hoch et Raoul
Hausmann a la Premiere

foire internationale Dada,
Berlin, Cabinet d'art du Dr Otto
Burchard), 1920

Berlinische Galerie, Berlin

Auslandsbeziehungen e. V.,
Stuttgart
© Adagp, Paris, 2018

Natalia Gontcharova, La Lampe
électrique, 1913

Huile sur toile

105 x 81,5x7,5cm

Collection Centre Pompidou, Paris
Musée national d'art moderne -
Centre de création industrielle

© Centre Pompidou,MNAM-CCI/
Philippe Migeat/Dist. RMN-GP

© Adagp, Paris 2018

Lucia Moholy Double portrait of Theo

and Nelly van Doesburg septembre
1921

11,8x11,8cm

Photo collection RKD — Netherlands
Institute for Art History, The Hague
© Adagp, Paris 2018

Mikhail F. Larionov Portrait de
Nathalie Gontcharova 1907
huile sur toile,

60x50cm

© Collection of Vladimir
Tsarenkov, London

© Adagp, Paris, 2018

Theo Van Doesburg (Christian
Emil Kuepper, dit) Portrait of Pétro
(Nelly van Doesburg), en profil
1919

Huile sur carton monté sur
panneau 64,5 x 48 cm

Museum De Lakenhal, prét du
Collection Cultural Heritage
Agency of the Netherlands.



Minya Diez-Diihrkoop Tanzmaske
“Toboggan Frau” und “Toboggan Mann*
von Lavinia Schulz 1924

Epreuve gélatino-argentique
215x16,7cm

© MKG, Museum fiir Kunst und
Gewerbe Hamburg

Anonyme, Jean Arp with navel-

monocel, c 1926
Stiftung Arp e.V., Berlin/
Rolandswerth

Filipo Tomaso Marinetti et Benedetta
Cappa Sudan-Parigi, 1920

Médias mixtes (éponge, papier de
verre, rape, laine, brosse, papier
recouvert d'argent, soie, velours,
carton...)

46,5x22,5¢cm

© Collection privée

Jean Arp et Sophie Taeuber-
Arp, Symétrie pathétique, 1916
-1917

Coton, 76 x 65 cm

Paris, Centre Pompidou, Musée
national d'art moderne

© Centre Pompidou, MNAM-
CCl/Jacqueline Hyde/Dist.
RMN-GP

© Adagp, Paris, 2018

STUDIO LUXARDO DI ROMA (Elio LUXARDO, dit)

Filippo Tommaso Marinetti et Benedetta Cappa Marinetti dans leur
appartement de la Piazza Adriana, Rome

Beinecke Rare Book & Manuscript

Modern Print

14,5x 10,5 cm

Beinecke Rare Book & Manuscript Library

Photo :© Filippo Tommaso Marinetti Papers. General Collection,
Beinecke Rare Book and Manuscript Library

Nic Aluf, Sophie Tauber-Arp
avec téte Dada, Zurich, 1920
Stiftung Arp e.V., Berlin/
Rolandswerth



Aleksander Rodchenko
Rodchenko and Stepanova
“Wandering Musicians 1922
Richard Saltoun Gallery

© Estate of the Artist

© Courtesy of Richard Saltoun
Gallery

Anonymous, Josef and Anni Black
Mountain College Ca. 1935

The Josef & Anni Albers
Foundation

© Albers Foundation/Art
Resource, NY

Varvara STEPANOVA
Autoportrait

1920

Huile sur contreplagué

71 x52,5¢cm

Musée d'Etat des Beaux-Arts A.S
Pouchkine, Moscou

Anni Albers Memo 1958
Laine

33,02 x 60,96 cm

The Joseph H. Hirshhorn
Bequest, 1981

Photography by Cathy Carver.
Hirshhorn Museum and

Sculpture Garden, Washington, D.C.

© Adagp, Paris 2018

Aleksander Mikhailovich
Rodchenko Self Portrait 1920
Huile sur toile 84,5 x 65 cm
Rodchenko and Stepanova

Eileen Gray, £ 1027,

intérieur du living-room,
publiée dans Eileen Gray et
Jean Badovici, E1027. Maison
en bord de mer, numéro spécial
de L'Architecture vivante, 1929

Archives

Josef Albers Affectionate (Homage to
the Square) 1954

Huile sur Isorel

81x81cm

Collection Centre Pompidou, Paris
Musée national d'art moderne -
Centre de création industrielle

© Centre Pompidou,MNAM-CCI/
Bertrand Prévost /Dist. RMN-GP
© The Josef and Anni Albers
Foundation

© Adagp, Paris 2018



Nickolas Muray Frida et Diego
avec chapeau 1939

Epreuve gélatino argentique
33,02 x 27,94 cm
Throckmorton Fine Art

Courtesy Throckmorton Fine
Arts; © Nickolas Muray Photo
Archives

Photo by Nickolas Muray, ©
Nickolas Muray Photo Archives

Vue de la Casa-estudio de Diego
Rivera et Frida Kahlo congcue
par Juan O'Gorman a San
Angel, Mexico

© Museo casa estudio Diego
Rivera y Frida Kahlo/INBA/
secretaria de cultura/México

Maquette de la Casa-estudio de Diego Rivera et Frida Kahlo congue par Juan

0'Gorman a San Angel, Mexico

Magquette: Ecole nationale supérieure d'architecture de Nancy 2010
Commissaires d'exposition : Laurent Beaudouin et Daniele Pauly
Magquettistes: Julie Bientz, Julien Grentzinger, Thomas Pierrot, Sylvain
Wintz. Coordination: Laurent Beaudouin et Jean-Marc Gaspari

89 x 66 cm Profondeur ou épaisseur: 31,5 cm

© Ecole nationale supérieure d'architecture de Nancy

Photo © Laurent Beaudouin

Charles & Ray Eames posant sur

la structure en acier de la Case
Study House n°8 1949

Modern Print

© 1949, 2018 Eames Office LLC
(eamesoffice.com)
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Frida Kahlo, “The Frame" (“Le cadre",
Portrait de lartiste, Autoretrato
(Autoportrait)), 1938

Frida Kahlo, The Frame (“Le cadre,
Portrait de lartiste, Autoretrato
(Autoportrait)), 1938

© Service de la documentation
photographique du MNAM - Centre
Pompidou, MNAM-CCI /Dist. RMN-GP
© Banco de México Diego Rivera
Frida Kahlo Museums Trust, Mexico,
D.F./ Adagp, Paris 2018



Max Ernst Attirement of the
Bride (La Toilette de la mariée),
1940

Huile sur toile, 129.6 x 6.3 cm
Peggy Guggenheim Collection,
Venice

Solomon R. Guggenheim
Foundation, New York

© ADAGP, Paris 2018
Photograph by David Heald

Dorothea Tanning et Max Ernst
avec sa sculpture, Capricorn,
1947

Photograph by John Kasnetsis
© John Kasnetsis

© Adagp, Paris, 2018

Max Ernst, Capricorne,

1948 /1 1964

Bronze, 245 x 207 x 157 cm /
Poids : 950 kg

Paris, Centre Pompidou, Musée
national d'art moderne

© Philippe Migeat - Centre
Pompidou, MNAM-CCI /Dist.
RMN-GP

© Adagp, Paris, 2018

Dorothea Tanning Un tableau tres
heureux 1947

Huile sur toile 91,1 x 122cm
Collection Centre Pompidou, Paris
Musée national d'art moderne -
Centre de création industrielle

© Centre Pompidou, MNAM-CCI/
Service de la documentation
photographique du MNAM/Dist.
RMN-GP

© The Estate of Dorothea Tanning
© Adagp, Paris

Lee Miller Leonora Carrington
& Max Ernst, Lambe Creek,
Cornwall, England 1937
Modern Print

© Lee Miller Archives, England

2018. All rights reserved. www.

leemiller.co.uk

Dora Maar, Pablo Picasso, Paris,
studio du 29, rue d'Astorg, Hiver
1935-1936

Photo © Centre Pompidou,
MNAM-CCI, Dist. RMN-

Grand Palais / image Centre
Pompidou, MNAM-CCI

© Adagp, Paris, 2018
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Pablo Picasso, Portrait de
femme, 1938

Huile sur toile, 98 x 77,5 cm
Paris, Centre Pompidou, Musée
national d'art moderne

© Centre Pompidou, MNAM-
CCl/Georges Meguerditchian/
Dist. RMN-GP

© Succession Picasso 2017

Dora Maar (Henriette Théodora
Markovitch, dit) Sans titre [Main-
coquillage] 1934 Titre attribué :

Main de mannequin sortant d'un
coquillage

Epreuve gélatino argentique
contrecollée sur carton 40,1x28,9 cm
Collection Centre Pompidou, Paris
Musée national d'art moderne -
Centre de création industrielle

© Centre Pompidou MNAM-CCI Jacques
Faujour /Dist RMN-GP © Adagp, Paris 2018
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Claude Cahun (Lucy Schwob,
dit) Suzanne Malherbe/Marcel
Moore 1928

© Jersey Heritage, Jersey

Claude Cahun (Lucy Schwob, dit)
Self-portrait (refelcted image in
mirror, checked jacket) 1928

© Jersey Heritage, Jersey

Claude Cahun (Lucy Schwob, dit)

Auto-portrait don't kiss me | am in

training Vers 1927
Tirage argentique
10x79

Collection Natalie & Léon
Seroussi, Paris

Nadja (Léona Camille Guilaine
Delcourt, dit) Un regard d'or de Nadja
1926

Mine graphite et crayon de couleur
sur papiers découpés, épinglés et
collés sur papier noir 32,4 x 19,5 cm
Collection Centre Pompidou, Paris
Musée national d'art moderne -
Centre de création industrielle

© Centre Pompidou, MNAM-CCI/
Georges Meguerditchian/Dist. RMN-GP

Man Ray Valentine Hugo devant

son tableau Les Surréalistes 1935
épreuve gélatino-argentique
9,4x8,17cm

Collection Centre Pompidou, Paris
Musée national d'art moderne -
Centre de création industrielle

© Centre Pompidou,MNAM-CCI/
Guy Carrard /Dist. RMN-GP

© Man Ray Trust / © Adagp, Paris
2018

André Breton, Valentine Hugo,
Autres Collaborateurs Cadavre
exquis 1931

Crayon de couleur sur papier 31,6 x 24
Collection Centre Pompidou, Paris
Musée national d'art moderne -
Centre de création industrielle

© Centre Pompidou,MNAM-CCI/
Philippe Migeat/Dist. RMN-GP

© Adagp, Paris 2018 /

© droits réservés

Claude Cahun, André Breton
et Jacqueline Lamba with
reflection, 1935

Claude Cahun

André Breton et Jacqueline
Lamba with reflection

1935

© Jersey Heritage, Jersey
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André Breton, Jacqueline Lamba, Yves
Tanguy, Cadavre exquis 7 février 1938
Collage de gravures découpées sur
papier 25,2 x 16,2 cm

Collection Centre Pompidou, Paris
Musée national d'art moderne -
Centre de création industrielle

© Centre Pompidou,MNAM-CCI/
Georges Meguerditchian/Dist. RMN-GP
© Adagp, Paris 2018



Man Ray (Emmanuel Radnitzky,
dit) Henry Crowder 1930

épreuve gélatino-argentique
8,9x6cm

Collection Centre Pompidou, Paris
Musée national d'art moderne -
Centre de création industrielle

© Centre Pompidou,MNAM-CCI/
Guy Carrard /Dist. RMN-GP

© Man Ray Trust / © Adagp, Paris
2018

Eileen Agar Rocks in
Ploumanach Juillet 1936
Négatif 6,4 x 6 cm - Modern
print

© Tate, London 2018

B

Romaine Brooks et Natalie
Clifford Barney 1920
9%x13cm

Collection privée

Photo : Thomas Hennocque

Joseph Bard Eileen Agar lying on
a carpet Septembre 1938
Negatif : 6,2 x 6 cm - Modern
print

© Tate, London 2018

© Droits réservés

b4

Man Ray (Emmanuel Radnitzky,
dit) Man Ray endormi Vers 1930
Epreuve gélatino-argentique
8,1x5,8cm

Collection Centre Pompidou, Paris
Musée national d'art moderne -
Centre de création industrielle

© Centre Pompidou,MNAM-CCI/
Guy Carrard /Dist. RMN-GP

© Man Ray Trust / © Adagp, Paris
2018

Maria Martins Sans titre c.1947
Bronze 32 x 25 x 9 cm

© Estrellita and Daniel Brodsky
Collection

MAN RAY (Emmanuel RADNITZKY,
dit) Modéle de La Priére Autoportrait
avec un nu allongé, vers 1930
Epreuve gélatino-argentique
4,7x78cm

Collection Centre Pompidou, Paris
Musée national d'art moderne -
Centre de création industrielle

© Centre Pompidou, MNAM-CCI/Guy
Carrard/Dist. RMN-GP
©ManRayTrust/ Adagp, Paris, 2018

Marcel Duchamp Priére de toucher
1947

Caoutchouc mousse [latex] collé
sur velour noir, découpé et collé
sur carton 24,3 x 20,8 cm
Collection Centre Pompidou, Paris
Musée national d'art moderne -
Centre de création industrielle

© Centre Pompidou, MNAM-CCI/
Philippe Migeat/Dist. RMN-GP

© Succession Marcel Duchamp
© Adagp, Paris 2018



Vassily Kandinsky Improvisation
11,1909

Collection Centre Pompidou,
Paris Musée national d'art
moderne - Centre de création
industrielle

© Centre Pompidou, MNAM-CCI/
Adam Rzepka/Dist. RMN-GP
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Alfred Stiglitz Lettre adressée

a Georgia O'Keeffe avec une
photographie de Georgia O 'Keeffe
et Alfred Stieglitz s'embrassant a
Lake George 1929

encre sur papier et
photographie noir et blanc

27,9 x 21,6cl

Beinecke Rare Book &
Manuscript Library

Gabriele Mlnter Abendrot 1909
Huile sur papier

32,9x40,6cm

Collection privée

© ADAGP, Paris, 2018

Alfred Stieglitz Lake George
Entre 1922 et 1923
Epreuve argentique

Fonds appartenant a Jean-
Léon Gérome et Aimé Morot
PH02003-8-10

Paris, musée d'Orsay

Photo © RMN-Grand Palais
(musée d'Orsay) / Hervé
Lewandowski

Alexej von Jawlensky
Landschaft bei Murnau
1909/1910

Ol auf Papier auf Karton
aufgezogen

SchloBmuseum Murnau
Loaned by The Kasser Mochary
Foundation, Montclair, New
Jersey

Georgia O'Keeffe Red, Yellow and Black
Streak 1924

Huile sur toile

101,3x81,3cm

Collection Centre Pompidou, Paris
Musée national d'art moderne -
Centre de création industrielle

© Centre Pompidou, MNAM-CCI/
Philippe Migeat/Dist. RMN-GP

Marianne von Werefkin
Tragische Stimmung 1910
Tempera sur papier et carton
48,5 x 60cm

Collezione Comune di Ascona
Fondazione Marianne Werefkin,
Museo Comunale d’Arte Moderna
Ascona



Jindrich Styrsky Vilém Tell 1931
Maquette pour l'édition luxe de
la revue Eroticka

Collage d'épreuve gélatino-
argentique et papier découpés
en demi-teinte sur "buff stock”
Dim. périodique, livre, livret :
28,6 x 39,7 cm

Ubu Gallery, New York

Barbara Hepworth Conoid, Sphere
and Hollow 1111937

Marbre

32x355cm

Profondeur ou épaisseur : 30,5 cm

Barbara Hepworth © Bowness
Photo : © Government Art
Collection

Jindrich Styrsky Sans titre 1933
Maquette #4 pour Emilie comes
to Me in a Dream

Collage d'épreuve gélatino-
argentique et papier découpés
en demi-teinte

29,2x 24,1 cm

Ubu Gallery, New York

Ben Nicholson 71934 (Relief) 1934

Qil, graphite and incised
coloured card 8 x 8 cm

© Kettle's Yard, University of
Cambridge.

© Adagp, Paris 2018
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Jindrich Styrsky Sans titre 1933
Maquette #9 pour Emilie Comes
to Me in a Dream

Collage d'épreuve gélatino-
argentique et papier découpés en
demi-teinte

30,5 x 23,8cm

Ubu Gallery, New York



Aino et Alvar Aalto a New York au
printemps 1939

Construction du pavillon
finlandais a l'exposition
internationale de New York
congu par Aino et Alvar.

Modern Print

Alvar Aalto Foundation

Vanessa Bell Abstract Painting
1914

Huile sur toile 44,1 x 38,7 cm
©Tate, London 2018

© Estate of Vanessa Bell,
courtesy Henrietta Garnett

Alvar Aalto Devanture du
magasin Artek a Helsinki 1939
Modern Print

Alvar Aalto Foundation

Vanessa Bell Bathers in a
Landscape 1913

Détrempe sur papier monté sur
toile, bois peint. 41,9 x 80,3 cm
© Victoria and Albert Museum
© Estate of Vanessa Bell,
courtesy Henrietta Garnett

Vue d'exposition de la Présentation des Collections , Musée, Niveau 5,
Centre Pompidou, Paris. 2000

CEuvres représentées de gauche a droite : R.DELAUNAY, Rythmes,
19340.Donation de Sonia Delaunay et Charles Delaunay en 1964
/S.DELAUNAY. Prismes électriques, 1914. Achat de 'Etat, 1958.Centre
Pompidou, Paris, Musée national d'art moderne-Centre de création
industrielle

© Pracusa S.A.© Centre Pompidou, MNAM-CCI/ Georges
Meguerditchian

Paul Nash Swanage 1936
Collage with graphite,

watercolour and photographs,
black and white on paper 40 x
58,1 cm

©Tate, London 2018.
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Gustav Klimt Studie fir die
Tanzerin, 1907/08

Crayon on paper

55 x 34.9 cm

(Strobl 1660)

Private Collection, Courtesy
Richard Nagy Ltd., London

Gustav Klimt, Sitzende nackte
Schwangere nach links, 1904/05
Pencil on paper

55x 35cm

(Strobl 1764)

Private Collection, Courtesy
Richard Nagy Ltd., London

48

Gustav Klimt Halbakt von vorne,
die linke Hand am rechten Fuf3,
1914/15

Pencil on paper

57.1x37.5cm

(Strobl 2396)

Private Collection, Courtesy
Richard Nagy Ltd., London

Heinrich Bohler Gustav Klimt
et Emilie Floge dans le jardin
de l'atelier de Klimt au 21 rue
Josestadter Vers 1909
Héliogravure
Osterreichische National
ANL/VIENNE, Pf31.931 :E(2)
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